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into the wild 1 / oil painting

160 X 110 CM
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Der Kinstler verlasst sein Atelier/ oil painting

140 X 120 CM
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shape the future / oil painting
150 X200 €M
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Anleitung zu einer Ubersprungshandlung / oil painting Erster Stock: Puff — Zweiter Stock: Labor / oil painting
130 X 90 €M 130 X 100 CM
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narrative 3 / oil painting

4 X 30 X 30 CM
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narrative 2 / oil painting narrative 1 / oil painting
4 X30X30Cm 4X30X30Cm
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quadrocup / oil painting

4 X 80Xx80cCm
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stillife / oil painting mass production / oil painting
8ox80cm 4 X50X50Cm

page 20 / dididube / www.newpainting.art dididube / www.newpainting.art / page 21




point of view / oil painting Raum und Zeit / oil painting
160 X 120 €M 160 X 100 CM
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Entropie / oil painting

100 X 160 cm
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Designer
oil painting /40 x 30 cm

take a seat

oil painting / 40 x 30 cm

Lichtung

oil painting / 40 x 30 cm

Wilhelm
oil paainting / 160 x 120 cm
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Family / oil painting

150 X120 CM
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electricity / oil painting

200 X150 Cm
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transition object / oil painting
90 X 90 CM

war / oil painting
80 x50 cCm

Artistin / oil painting
90 X 90 CM
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girl / oil painting work balance / oil painting

100 X100 CM 100 X100 CM
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Anschauung und Begriff / oil painting Erfolg / oil painting
100 X 100 CM 120 X 100 €M
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doppelte Kaufkraft / oil painting Weikersdorf / oil painting
60 X 60 cm 200X 90 CM
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wrong hat / oil painting

100 X100 CM
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Weltanschauung / oil painting
160 X 1005 €M

Kommunikation / oil painting

150 X 100 €M
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Quadrotop / oil painting

100 X100 CM
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Waldeslust / oil painting
40 X 40 €M

Pause / oil painting

50 X 50 CM

Scientist / oil painting
60 X 60 €M

dididube / www.newpainting.art / page 49



dolore te feugait nulla facilisi. R

Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magra AlIAUAM, 8rat yAUAA It AiS A BEYIIM YEDRLT, GRS ag Rxarg Mation UNaMCarpR] SUseiptoRAr™ ot L Ui ¢# ¢4 comOtiptphseq
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet A ythg® Lt 5 epm, ag minipt i [oboriie g, igai ModQ eQMsetiuat, DUk AjemNEPe)
dolore te feugait nulla facilsi. K DO =5e DOOOOOBOSOOSOOEN
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolorem8ga ali
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exercitatigrPy

dolore te feugait nulla facilisi. ey ot DO
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcarpey SystipttjoRars ois] a{ aiidui g o2 commptiptonsaqny.

Yty

lquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostred exercatign Jiamcorper sustipttjoforgs ] e{ a1
RS [Ty gR

(e g2 62 Conpmptipeoniecin
phesotamey, B AT vy

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper mgdgllmorgi!qa\.m_mgeuf;wmgaq eQitsetyat, BN,
dolore te feugait nulla facilisi. RO DOOCOCOON
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit |8Rarjs pfs| at aligtiji? g ¢2 commotiptonsaq .
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit loboi# pis|ut AigBipteeearcommodq egMsetiyat,
dolore te feugait nulla facilisi. %.° tetetet,
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nis! a{ aliguj? g ¢2 (o mEtipYo

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut afigaiptexearomhodg tgsetyat, B
dolore te feugait nulla facilisi. OO

Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nis! ut aliquip g g2 capmotiotof
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis il ut aliquip ex¥atcohhodq egsetiyat, By
dolore te feugait nulla facilisi. DO
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea corpmptiptphsecum

s

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nis! ut aliquip ex ea 9dQ eQrseryat,
dolore te feugait nulla facilisi. Tttt

page 50 / dididube / www.newpainting.art

artist*in / vektor

E_““

et
AN

2, 14
I

o

5

/).

3

No 325 / oil painting
50 X 50 CM
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No 1 / oil painting

40 X 4,0 €M

beekeeper / oil painting
30Xx30cm
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Ornament und Verbrechen / oil painting

160 X120 CM
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. Beide konnten sick
ich mittlerweile zu einer de :
n musste. Genau in dieser Verfassung s

r die Kiiste entlang - und machten Pline iir die Zukunft. Eine Zukunft,
rtig in das mehr oder weniger langsame Vergehen der Zeit einbrachte,
in eine annehmbare Form gebracht werden konnte. Was der Laune der
atrdglich war. Denn es war da noch etwas Drittes dabei.

Nach einem langeren Moment das schweigend nebeneinander her Gehens ergriff es das Wort.
Deshalb ist dieses der Beginn von allem. Aber nur fiir die Drei. Er machte ein paar freudige
Spriinge und sie reagierte iiberhaupt nicht. Das Wort selbst verhielt sich erst einmal unauffillig.
Das hinderte die drei aber nicht daran, ihm jeweils eine eigene Bedeutung zu geben. Man mochte
meinen, dass so das Missverstindnis in die Welt kam. Aber das ist falsch. Richtig wire es eher diese
Wortmeldung als eine Form der Selbstkundgabe ohne Selbst zu beschreiben. F.s lst also tatsich-

lich so, dass das Wort vorher da war, das aber niemand merkte - weil das verwende:

noch nicht existierte. Deshalb wurde es auch nicht ausgespuckt, sondern ergri

gesicherte Tatsache geltend gemacht werden. Und das taten die Drei dann aue
Zentrale zuruckgekehrt waren. So begann die GeSCthhle einer poht:schen 3

Theoretisch hitten die Drei sich damals auch auf die Vergangenheit beziehen konnen. Dabei
es aber nicht gelangt, einfach in die andere Richtung zu laufen. Sie hitten vielmehr stehen bleit
miissen, um mit ein paar Sonnengriilen neues Blut in die Arterien ihrer fahlen Leiber zu presser
So hitten sie sich dann rein gedanklich auf Reisen begeben kinnen, ohne raumgreifende Erkund-
ungen an einer Kiiste, die tiberall den gleichen Ausblick eroffnet. Das wussten sie aber nicht.
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Beate Lerche-Kriiger, Fred Kriiger
und Dietrich Dube zum Thema
“Kognitive Dissonanz”

“Im Nach-

hinein lasst

siIcCh Immer
alles schon
reden”

BLK: Also ich beobachte deine kiinstlerische Arbeit ja schon
langer, aber wenn ich sie bei so einer Gelegenheit noch einmal

im Ganzen ansehe, fallt es mir schwer, sie irgendwo einzuordnen.

DD: Ja, das verstehe ich. Zum einen ist das wahrscheinlich in
meiner Person begriindet. Ich habe eine tief sitzende Aversion
gegeniiber allen Erscheinungsformen von Gewissheit, was mich
moglicherweise auch behindert eine formale Geschlossenheit zu
entwickeln. Zum anderen strebe ich eine solche méglicherweise
auch gar nicht wirklich an. Es geht um etwas anderes.

BKL: Das musst du mir bitte noch weiter erklaren.

DD: Naja Ich wiirde sogar sagen, ein Kunstwerk, das ich erkldren
kann, ist gar keins.

BLK: Aber es geht doch nicht nur um das Erklaren, sondern vor
allem darum, was das Kunstwerk beim Betrachter auslost. Dann
wird es doch erst Kunst, wenn es die Fahigkeit hat, etwas auszu-
l6sen. Oder wie siehst du das?

DD: Ja. Aber wir haben ja von Einordnen gesprochen. Wie das
Kunstwerk auf Irgendjemand wirkt, ist was anderes, etwas wo wir
ja erst mal nachfragen mussten.

BLK: Ich habe ja gemeint, dass es eben ja nicht nur um das Er-
kldaren geht bei Kunst, sondern dass Kunst ja etwas ist, was wirkt
und dass es ja dann zur Kunst wird, wenn es was bei den Leuten
auslost und moglichst bei vielen Leuten. Deshhalb bezeichnet
man es dann als Kunst, weil es was sozusagen auf so einer
vielleicht nicht ganz greifbaren Ebene also was Bewegendes was

innerlich bewegendes auslost und das nicht im Widerspruch
steht unbedingt auch zu dem, dass man was erkléart. Also das ist
fir mich eigentlich noch wichtiger.

DD: Also an dem Prozess des Kunsterlebens sind mehr als zwei
beteiligt.

BLK: Der, der die Kunst fabriziert hat und der die Kunst wahr-
nimmt.

DD: Genau. Und man hat ja oft das Phdnomen, dass viele Men-
schen bestimmte Dinge nicht wahrnehmen konnen. Oder dass
sie sie anders wahrnehmen und dieser Prozess, wenn du etwas
wahrnimmst, der gehort selbst zu dem, was Kunst ist, dazu. Ge-
nau wie du sagst, ist auch der Kunstsammler in diesem Sinne am
Prozess beteiligt denn er selektiert. Und er wertschatzt die Kunst
und in ihm findet die Kunst halt eine Resonanz. Man muss jetzt
nicht sagen, dass er selbst ein Kiinstler ist. Aber an dem Phano-
men, was Kunst ist, wenn man Kunst jetzt nicht nur auf Objekte
bezieht, sondern sagt, Kunst im Sinne von einer menschlichen ...
was ist das dann?

BLK: AuBerung?

DD: Eine kulturelle Sphére, oder? Kunst als kulturelle
Sphare?

BLK: Ja, der Sammler, der sozusagen die Offenheit dann mit-
bringt, wie der Kunstinteressierte diese Offenheit mitbringt.

DD: Wenn man jetzt zum Beispiel mal in die Geschichte schaut,
sind Kinstler unter Umstanden ja oft, zumindest im 19. und

TALK (transscripted)

Anfang des 20. Jh., einsame Menschen gewesen. Also mit wenig
Resonanz. Der Klassiker Van Gogh. Genau, die Klischees. Und die
Kunst dieses Van Goghs war, er hatte zwar die Bilder gemalt, sie
waren da. Und es ist ja nicht so, dass er jetzt gar keinen Erfolg
hatte, aber im Grunde genommen wird das ja erst zur Kunst,
wenn es als solche erkannt wird. Wenn es nicht erkannt wird,
dann wird die Kunst von ihm bei seinen Nachkommen oder wer
dann da ist, moglicherweise auf dem Mdll landen und einfach
wieder verschwinden. Dass wir im Grunde genommen ein Pissoir
zu einem Kunstwerk aufwerten kénnen, wenn wir es ins Museum
hangen. Das ist eine Form von Framing, tber die ja heute viel
geredet wird. Und der Kurator, der einen Kiinstler entdeckt und in
eine Ausstellung hangt, ist Teil des kiinstlerischen Prozesses.

BLK: Richtig, absolut. Aber er wird wahrscheinlich, weil er auch
Teil der Gesellschaft ist und ebenso dhnlich ist wie andere Rezipi-
enten auch was auswahlen, was in die Zeit passt, was sozusagen
zu der Zeit auch was zu sagen hat. Was irgendwie eine Position
ist, die in Resonanz geht mit anderen Betrachtern. Er kann es
nicht rein konstruieren, weil er es aufgrund seines Wissens aber
auch vielleicht der Intuition macht, geht er in Resonanz mit

dem Kunstwerk, das in der Zeit ihm was sagt und demzufolge
vielleicht auch den anderen was sagen wird.

DD: Und wenn die Besucher nicht kommen zum Beispiel, oder
wenn Besucher kommen und ins Museum gehen, weil sie glau-
ben: ja, man muss mal wieder ins Museum gehen oder weil sie
dann denken, ah das ist toll, wenn ich mal ins Museum gehe, da
bin ich progressiv und kann mein neues Kleid zur Geltung brin-
gen, das ich mir gekauft habe oder sowas. Und dann erleben sie
nichts. Dann wird also diese kinstlerische Sphare dann an der
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Stelle doch nicht lebendig, wird dann nicht realisiert, sozusagen.
Ich kann mich erinnern als ich studiert habe, musste man immer
seine Kunst erklaren irgendwie. Und das waren dann oft solche
krampfigen Versuche irgendeine rationale Textur zu generieren,
warum, was will ich damit, wie mache ich damit jetzt die Welt
besser, oder?

BLK: Aber das ist eher der Ausdruck des Akademiebetriebs, der
sozusagen ja auch bestimmten Regeln folgt und der ja auch sich
selbst bestatigen muss. Eine Art von Unterricht muss ja da auch
stattfinden. Da gehoren ja diese Besprechungen dazu, die sind ja
ein Teil des Unterrichtens.

DD: Ja. Wir konnen ohne Dinge zu verbalisieren nicht leben. Mhm.
Wir kdnnen ja eigentlich fast keine Galerieeréffnung machen,
ohne dass irgendeiner eine Rede halt. Das geht ja eigentlich fast
gar nicht. Was der dann sagt, ist teilweise vollkommen wurscht.
Aber wir benodtigen sozusagen, und das ist das, was du sagst vom
Akademiebetrieb, wir benotigen bestimmte Verbalisierungen

und Rituale von Rationalisierung, weil so eine Akademie selbst

ja auch ein rationales Ausbildungsinstitut ist, das wiederum dem
Staat oder wer es jetzt finanziert, Rechenschaft schuldet.

BLK: Da schlie3t sich jetzt meine Frage an. Das bezieht sich auch
auf das, was du jetzt sagst aber vor allem auch auf das, was du
vorher schon sagtest. Dieses Uber Kunst sprechen, Kunst er-
klaren, sich erklaren, woher es kommt, wozu es da ist. Um mal zu
den Arbeiten zu kommen — du nennst ja das Projekt ,Kognitive
Ignoranz®. Meinst du damit ,Bewusste Unwissenheit oder geht
es dir um das Gegenteil, um die ,Emotionale Aufmerksamkeit*.
Das ware fiir mich so das Gegenteil, wenn man sagt kognitive Ig-
noranz und das Gegenteil von Ignoranz ware Aufmerksamkeit fiir
mich und das Gegenteil von kognitiv-emotional und man kénnte
aber auch so verstehen, dass man sagt, Ignoranz ist eine Form
von Unwissenheit oder bewusster Unwissenheit, vermiedenes
Wissen sozusagen. Erklar das bitte.

DD: Ich denke, das ist deswegen der Titel, weil, was schwer

oder eben nicht zu erkldren ist evtl. eben auch eigentlich nicht
erklart werden sollte. Oder wenigstens sollten wir bei unseren
Interpretationen evtl. nicht immer die gleichen Pfade gehen,

mal um eine Ecke weiter denken. Aber dieser Titel soll auch eher
eine assoziative ,Welt“ aufmachen, als eine konkrete Botschaft
sein. Gemeint ist damit auch, dass zum Beispiel diese Texte bei
solchen Katalogen fast nie einer liest. Die sind ja nur als irgend-
eine Optik da vorne im Katalog drin. Als Text-Flache. Die liest ja
keiner, weil das einfach oft sehr langweilig ist. (Lacht) Ist nicht
ganz ernst gemeint. Wir Menschen missen ja tiberhaupt Ignoranz
an den Tag legen, um unseren Alltag zu bewaltigen. Wir leben

ja aktuell in so einer Welt, wo wir viel von Offenheit sprechen.
Du musst dich 6ffnen, du musst tolerant sein und du musst das
wissen, du musst jenes wissen, du musst informiert sein und
sprachsensibel und so.

BLK: Ignoranz ist ja ein ganz wichtiger Schutzmechanismus. So
wie Verdrangung oder wie Klischees, Schubladen.

DD: Kognitive Ignoranz. Das ist ja eine Abwandlung von kognitive
Dissonanz. Und kognitive Dissonanz ist ja, worliber man heute
viel spricht, dass die Informationen, die wir bekommen, die nicht
in unser Weltbild passen uns unangenehm sind. Das wir die ei-
gentlich gar nicht wollen. Und jetzt hat die Kunst da ein Problem.
Es heifst ja oft, Kunst soll aufriitteln und soll auch ein bisschen
wehtun, aber sie muss am Ende auch angenehm sein. Man muss
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mit ihr ja auch leben kénnen. Zum Beispiel, wenn man sie sich

zu Hause (ibers Sofa hangt. Irgendwie hat Kunst mit Ignoranz zu
tun, aber warum, weif} ich jetzt auch nicht genau. Was meinst du?
Hast du da eine Idee? Oder der Fred?

FK: Ja, ich schon.
DD: Ja, was denn?

FK: Mir fallt spontan ein — um das abzugrenzen — dieser Dun-
ning-Kruger-Effekt, wo ja der, der im Grunde am allerwenigsten
weif3, am lautesten ist, weil er von diesem Peak of Stupid, um ein
Bild dieses Graphen aufzunehmen, von diesem Peak of Stupid
spricht. Das rithrt ganz einfach daher, dass ihm die Meta-Ebene
fehlt, seine eigene Ignoranz einschatzen zu kénnen. Darum fallt
mit jeder Beschaftigung zu einem Thema, die Kurve von diesem
Peak of Stupid steil ab, das ist namlich die Lernkurve. Und sie
verharrt dann sehr lange im Tal, bis sie sachte wieder ansteigt
durch eine wirkliche Kenntnis. Aber in dieser ganzen Kurve liegt
latent eine Bescheidenheit zugrunde, in der man eigentlich
feststellt, man kann nicht genug wissen. Und jetzt der Unter-
schied, lass mich das mal kurz ausfiihren, von diesem Danning-
Kruger-Effekt zu dem, wie ich es von dir verstanden habe, was
Kunstwahrnehmung angeht. Bei Kunstwahrnehmung geht es ja
nicht darum, méglichst viel Kenntnis in dem kognitiven Sinne von
einem Umstand wahrzunehmen, sondern den von vornherein
bewusst zu unterlassen.

DD: Ja, genau! Das ist der Punkt! So was in der Art wollte ich mit
dem Titel , Kognitive Ignoranz* zum Ausdruck bringen. Ein Kunst-
werk muss eben interpretationsoffen bleiben. Und Basis von Ler-
nen ist die Wahrnehmung von ,Nicht Wissen®. Ich kann also nur
Neues schaffen, wenn ich irgendwo eine ,Leerstelle” wahrnehme.
Ansonsten bin ich nur am Wiederholen von Vorhandenem.

BLK: Jetzt missen wir kurz unterbrechen, weil mein Computer
irgendwie jetzt nicht mehr angeht. Keine Ahnung. Ich weif} gar
nicht, ob das Ding noch... Ich schaue mal.. So, jetzt geht's weiter.
Was mir noch eingefallen ist zu dem, was du vorher gesagt hast,
ja. Das ist die Verzweckung.

DD: Ja das sind die bekannten Methoden, Kunst fir eine Agenda
zu instrumentalisieren. Das sind feindliche Ubernahmen, die
die Autonomie der Kunst bedrohen. Die so dann eine Geschlos-
senheit als Illusion auf Kosten der autonomen Kunst erzeugen
wollen.

BLK: Die es ja auch noch nicht so lange gibt, die Autonomie der
Kunst. Eigentlich erst seit dem neunzehn Jahrhundert, friher,
vorher in der vorherigen Epoche, war sie immer auch im Dienste,
vor allen Dingen der Eliten. Ja, sie haben fiir den Adel gearbeitet,
sie haben fiir die Kirche gearbeitet, das waren die zwei grolen
Auftraggeber, die dann im neunzehnten Jahrhundert weg brechen
und wo sich Kunst wirklich komplett neu erfinden muss. Wo es
auch damit losgeht, dass hier in Kunstakademien unterrichtet
wird. Das war ja vorher auch nicht so. Und auch damit losgeht,
dass Ausstellungen organisiert werden.

DD: Das brauchte man ja vorher auch nicht. Weil die Kunst gehor-
te dem Adel. Und als sie den davongejagt hatten in Frankreich,
da entstand im Grunde genommen in dem Moment ja, eigentlich
erst das Phanomen der Kunstausstellung fiirs Volk.

BLK: Genau. Und auch die Notwendigkeit des Kunst-Ausauss-

tellens, um Kaufer zu finden. Es gab einen absoluten Bruch mit
allem. Mit allen Traditionen, allen Gewissheiten und man wusste
gar nicht mehr, wie es jetzt eigentlich weitergehen soll. Aber es
wurde weiter Kunst gemacht, wie immer in der Geschichte, das
wird auch immer so sein, wahrscheinlich. Aber es war jetzt halt
fur die Kunstschaffenden die Losung erstmal, jetzt in groflen
Salons, in groBen Ausstellungen, sich zusammenzutun und halt
die Sachen zu zeigen und dann halt zu schauen, &h, ob das an-
kommt bei Publikum.

Vor allem dann nattirlich beim Birgertum. Die auch entspre-
chendes Geld haben. Die springen dann ein, die fiillen die Licke.
Es kommt zunehmend auch zu dem Phanomen, dass sie nichts
verkaufen. Das war auch damals schon ein Riesenthema, also
viele der Kinstler des neunzehn Jahrhunderts, du hast vorhin

ja auch schon Van Gogh genannt zum Beispiel, da gibt es noch
viele, viele andere zusammen zum Beispiel, die auch kaum was
verkaufen. Auch Gauguin hat nicht so super viel verkauft. Sehr
krass. Ja, also es war ein Riesenthema. Sie sind eigentlich aus
diesem funktionierenden Gefiige herausgefallen, dass vorher
alles geregelt hat. Erst ab dem neunzehnten Jh. beginnt eigent-
lich die moderne Zeit, die wir jetzt irgendwie auch noch haben.
Natdrlich noch mit deutlich weniger Leuten, die Kunst machen,
als heute. Heute ist das je exponentiell gestiegen aufgrund des
Wohlstandes auch, den wir haben. Also das war im neunzehn
Jahrhundert natirlich auch nicht so. Und man hat jetzt eben die
|dee gehabt, dass man einen Akademieunterricht etabliert. Da
entsteht die Kunstakademie.

Weil die eigentlichen Ausbildungsstatten, die Lehrwerkstatten
bei den Meistern, wegfallen. Denn diese Meister mit diesen
groBBen Werkstatten, die diese Auftrage fiir Institutionen erfullten,
die gabt’s ja nicht mehr. Der Kiinstler ist auf sich selbst zurtickge-
worfen, er ist vereinsamt, sozusagen. Er ist auch thematisch auf
sich selbst zurtick geworfen, also er fangt in jeglicher Hinsicht bei
Null an, kénnte man sagen. Das ist schon ein sehr interessanter
Prozess und trotzdem hért es nicht auf, das ist auch interessant
daran.

Trotzdem geht's weiter und wird Kunst produziert und werden
auch fur die Gesellschaft relevante Dinge geschaffen. Definitiv.
Die natdrlich oft erst im Nachhinein als solche dann bewertet
werden, in der Kunstgeschichte. Es sind Historiker, die natir-
lich mit dem Abstand von, ich sag jetzt mal fiinfzig, einhundert
Jahren eher sehen konnen, wer sozusagen den entscheidenden
Beitrag geleistet hat in seinen Gestaltungsmitteln oder in seinen
Themen.

Im neunzehn Jahrhundert galten zum Beispiel Van Gogh oder
Cezanne, ja als Wegbereiter der Moderne — oder Gaugin, die zu
der Zeit, als sie lebten, dieses Vergniigen nicht hatten beson-
ders anerkannt zu sein. Die nicht davon profitiert haben, als
Avantgarde gesehen zu werden, sondern eher am Rande der
Gesellschaft standen. Da waren andere Leute berithmt. Ja, da
waren die ganzen Salonmaler beriihmt, diese Historien-maler,
die historische Ereignisse gemalt haben oder sakrale und mytho-
logische Ereignisse.

DD: Heute scheinen wir wieder an so einem Punkt des komplet-
ten Umbruchs zu sein, macht es den Eindruck.
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Die Achsensymmetrie ist ein wichtiges Merkmal in der
Entwicklung der Lebewesen dieser Erde. Experten sprechen
hier aber nicht von Achsensymmetrie, sondern von Bila-
teralsymmetrie. Und einer weit verbreiteten Theorie zu-
folge ist die Bilateralsymmetrie der urspriingliche Zustand
aller vielzelligen Tiere. Die allermeisten Tierarten, mehr als
1000.000.000, sind bilateralsymmetrisch.

Erst die Bilateralsymmetrie ermoglicht eine freie Beweg-
lichkeit. Durch die Bilateralsymmetrie entstehen nicht nur
ein Links und ein Rechts, sondern auch ein Vorne und ein
Hinten. Das sind Grundvoraussetzungen fiir eine gerichte-
te Bewegung. Bilateralsymmetrie erleichtert das Ausbalan-
cieren sowie das Einschlagen in eine bestimmte Richtung
und das gezielte Aufspiiren einer Beute.

Auch S-féormige Schlangelbewegungen, wie wir sie von
Wurm und Schlange kennen, werden erst durch die
Rechts-Links-Seitigkeit der Bilateralsymmetrie moglich.

Eine Seeanemone hingegen muss sich nicht fortbewegen.
Sie liegt einfach nur am Meeresboden herum. Radidrsym-
metrische Lebewesen sind Tiere, durch die sich beinahe
zahllose Symmetrie-Ebenen legen lassen. Radidrsymme-
trisch sind zum Beispiel die so genannten Hohltiere, also
Korallen, Quallen und Blumentiere, wie etwa die Seeane-
mone.
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Der Teich / draw ink Installation / draw ink
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jungle / draw ink Spiral / draw ink

100 X 70 €M 100 X 70 CM
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Acadenic Frame / draw ink Good Night / draw ink
100 X 70 €M 100 X 70 CM
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Nightlife / draw ink Die Sammlerin / draw ink
100 X 70 €M 100 X 70 €M
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Book Store / draw ink Abendland / draw ink
100 X 70 €M 100 X 70 €M
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Dietrich Dube besuchte dereinst die Férderklasse der
Akademie der Bildenden Kiinste Dresden — studierte
dann einige Semester Malerei/Grafik an der Akademie
der Bildenden Kinste Frankfurt am Main (Stadel) —
arbeitete danach viele Jahre als selbstandiger
Designer und ist seit einigen Jahren auch wieder

kiinstlerisch tatig.

Dietrich Dube once attended the remedial class at the

Besuch im Atelier / oil painting = J-'.i;‘ o Dresden Academy of Fine Arts — then studied painting/
30X20cm graphic design for several semesters at the Frankfurt
am Main Academy of Fine Arts (Stadel) —
after which he worked for many years as a freelance
* designer and has also been artistically active again for

several years.
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